
ВСЕРОССИЙСКАЯ ОЛИМПИАДА ШКОЛЬНИКОВ ПО ЛИТЕРАТУРЕ
(МУНИЦИПАЛЬНЫЙ ЭТАП)

Возрастная группа 10 классы
Уважаемый участник олимпиады!
Вам предстоит выполнить задания олимпиады. Время выполнения заданий – 270 минут.
Выполнение письменных заданий целесообразно организовать следующим образом:
- не спеша, внимательно прочитайте задания и критерии оценивания;
- обдумайте и сформулируйте ваш ответ;
- не забывайте, что единственно правильного ответа нет – важнее, чтобы ответ

соответствовал заданию и критериям, опирался на знание художественного текста, знание
литературного материала и терминологии, а ваша точка зрения была убедительной и
аргументированной;

- после выполнения всех предложенных заданий обязательно проверьте себя.
№ задания 1 2

критерий 1 2 3 4 5 1 2 3
баллы 30 15 10 10 5 15 10 5

Максимальная оценка – 100 баллов.

I. АНАЛИТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ.
Выполните целостный анализ прозаического ИЛИ поэтического текста.
Прозаический текст.
Выполняя целостный анализ приведенного ниже рассказа советского писателя Юрия

Яковлева, примите во внимание следующие особенности содержания и формы: особенности
тематики и проблематики; система персонажей; композиционные приемы и средства
художественной выразительности, их роль в раскрытии образов персонажей, выражении
авторской позиции; связь произведения с литературными и культурными контекстами;
смысл концовки. Работа должна представлять собой цельный, связный, завершённыйтекст.

Ю. Яковлев
Скрипка

Вы когда-нибудь стояли под окнами музыкального училища на мокром асфальте, в
котором отражается свет больших прямоугольных окон? Идет невидимый мелкий дождь.



2

Торопливо шагают люди. Возникают и сразу же растворяются в сырой тьме огни машин. А из
освещенных праздничных окон музыкального училища доносятся приглушенные звуки
разных инструментов, и дом похож на оркестр, который настраивается перед концертом.

Не спешите уходить. Не обращайте внимания на дождь. Сейчас что-то случится. Может
быть, распахнутся окна, и вы увидите множество ребят с трубами, флейтами, барабанами. Или
раскроются двери, и на дождь выйдет большой оркестр. Он пойдет через город, и сразу станет
безразлично, что льет дождь и что под ногами лужи.

А вы прибавьте шагу, чтобы не отстать от поющих труб и скрипок.
Мальчик шел из булочной, а хлеб спрятал от дождя под пальто. Хлеб был теплый, он

приятно грел. Словно за пазухой был не обычный черный кирпичик, а живое существо. На
улице было скверно. Люди мечтали поскорее добраться до крыши, очутиться на сухом месте.
А он разгуливал под окнами музыкального училища. И хлеб грел его.

У каждого окна свой голос, своя жизнь. Мальчик услышал звук, похожий на одышку.
Кто-то играл на большой басовой трубе. В соседнем окне звучала неторопливая гамма:
маленькая робкая рука как бы взбиралась по лесенке. Рядом ревел баян. Он растягивал ноты,
словно они были на пружинах, а потом резко отпускал их.

Мальчик прошел мимо трубы, мимо рояля. Не заинтересовал его и баян. Он искал
скрипку. И нашел ее. Она звучала в окне второго этажа. Он прислушался. Скрипка плакала и
смеялась, она летала по небу и устало брела по земле. Все окна как бы умолкли и погасли.

Светилось только одно. Мальчик стоял под ним, а дождь тек за воротник. Неожиданно
кто-то положил ему руку на плечо. Он вздрогнул и обернулся. На тротуаре стояла круглолицая
девочка с двумя короткими толстыми косичками. В руке девочка держала огромный
виолончельный футляр. Он был мокрый и блестел.

— Опять ждешь? — спокойно спросила девочка.
Ее голос заглушил скрипку. Мальчик недовольно поморщился и пробурчал:
— Никого я не жду.
— Неправда, — не отступала девочка, — чего ради стоять на дожде, если никого не

ждешь.
— Я ходил за хлебом, — ответил мальчик, — вот видишь… хлеб.
Девочка не обратила внимания на хлеб. Она сказала:
— Ты ждешь Диану.
— Нет!
В его голосе прозвучало отчаяние. Но круглолицая стояла на своем.
— Ты всегда ждешь Диану.
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Большой черный футляр от виолончели показался ему уродливым чемоданом. Ему
захотелось вырвать его из рук круглолицей и бросить в лужу. Но девочка вовремя замолчала.
Он не знал, что делать, и трогал рукой теплый хлеб.

— Пойдем, — сказала девочка. — Что мокнуть.
Ему ничего не оставалось, как пойти рядом с ней. Ярко освещенное музыкальное

училище растворилось в дожде. Через несколько шагов девочка протянула ему виолончель:
— Понеси. А то тяжело.
Он взял в руку этот большой нескладный предмет с чемоданной ручкой и почувствовал

себя удивительно неловко. Казалось, весь город знает, что ему хочется нести скрипку, а он
несет виолончель. С непривычки нести виолончель было не так-то просто: она била по ногам,
задевала за водосточные трубы. И его спутница вскрикивала:

— Ой, осторожно! Инструмент стоит кучу денег!
Потом она сказала:
— Я часто вижу тебя около музыкального училища.
— Я хожу за хлебом, — ответил мальчик.
— Ну да, — согласилась девочка.
Она уже не вспоминала о Диане.
— Знаешь что, — предложила она, — пойдем ко мне. Я сыграю тебе ноктюрн. Мы

будем пить чай.
Он ничего не ответил. Он вдруг подумал, как было бы хорошо, если бы вместо этой

круглолицей рядом была Диана. И если бы она сказала: «Я сыграю тебе ноктюрн. Мы будем
пить чай». Он бы нес ее скрипку, как пушинку, даже если бы она весила побольше, чем
виолончель. Он бы с радостью слушал скучный ноктюрн и пил бы чай. А с этой круглолицей
ему ничего не хотелось. Как странно, что с одними людьми всего хочется, а с другими ничего
не надо.

— Так пойдем ко мне? — робко повторила девочка.
— Все равно, — сказал он.
— Вот и хорошо!
Она улыбнулась, и лицо ее стало еще круглее.
Дождь не проходил. Он обволакивал фонари, здания, силуэты деревьев. Все предметы

теряли форму, расплывались. Город обмяк от дождя. А почему он должен стоять под окнами
музыкального училища и ждать Диану? Она пробегает мимо легко и свободно, словно никто
не стоит под окнами и не ждет ее. Ей все равно, стоит он или не стоит. Есть он или его нет. Она
стучит каблучками по камням.
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А эта круглолицая сама заговаривает, и не убегает, и зовет его слушать ноктюрн и пить
чай. Доверяет ему виолончель, которая стоит кучу денег.

Он вдруг подобрел. Ему захотелось сказать своей спутнице что-то приятное. Нельзя
же все время дуться.

— Хочешь хлеба… теплого? — спросил он.
Она кивнула головой.
Он полез за пазуху и отломил кусок хлеба. Хлеб остыл, но был мягким.
— Как вкусно! — сказала она.
Он был доволен, что ей понравился хлеб.
— Ты любишь музыку? — спросила девочка.
Он покачал головой.
— Это твой большой недостаток, — подчеркнула она, — но ничего.
Я научу тебя любить музыку. Идет?
— Идет!
Все складывалось очень хорошо. Круглолицая уже не казалась ему такой круглолицей

и вообще была славная девчонка. Не задавалой, а такой как надо. Она уводила его от нудного
дождя, от недоступной скрипки, от холодной Дианы. Больше он не будет искать окно со
скрипкой, а будет прислушиваться к голосу виолончели. Надо только получше запомнить,
какой у нее голос.

— Ты хороший парень… — как бы невзначай сказала его спутница.
И он тут же согласился с ней.
Он согласился с ней и вдруг как бы запнулся. Ему показалось, что это не он шагает по

дождю с большой тяжелой виолончелью, а кто-то другой. И этот другой не имеет никакого
отношения к неприступному зданию музыкального училища, к его таинственной жизни, к
ярким окнам, у которых свои разные голоса. Все пропало. И его самого уже нет… В
следующее мгновение он остановился. Он поставил большой черный футляр на мокрый
асфальт и прислонил его к стене дома.

Футляр стал похож на черную ящерицу с длинной шеей и маленькой головкой.
Потом он крикнул:
— Пока!
И побежал.
— Куда ты?.. А как же ноктюрн? — крикнула ему вслед круглолицая девочка.
Но он не оглянулся и ничего не ответил. Он бежал обратно к музыкальному училищу,

к скрипке, к самому себе.
1931-1932 г.

Поэтический текст.
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Выполните целостный анализ стихотворения А.А.Вознесенского «Ностальгия по
настоящему». При анализе примите во внимание следующие особенности его содержания и
формы: картина мира лирического субъекта; организующая мысль этого стихотворения;
особенности строфической организации текста и рифмовки, художественные функции
звуковых и лексических повторов, приема обыгрывания разных значений слова; развернутых
сравнений и предметных аналогий, использование средств поэтической лексики и
поэтического синтаксиса.

Вы может выбрать собственный путь анализа. Ваша работа должна представлять
собой цельный, связный, завершённый текст.

А.А.Вознесенский.
Ностальгия по настоящему

Я не знаю, как остальные,
но я чувствую жесточайшую
не по прошлому ностальгию—
ностальгию по настоящему.

Будто хочет послушник к Господу,
ну а доступ лишь к настоятелю —
так и я умоляю доступа
без посредников к настоящему.

Будто сделал я что-то чуждое,
или даже не я — другие.
Упаду на поляну — чувствую
по живой земле ностальгию.

Нас с тобой никто не расколет,
но когда тебя обнимаю —
обнимаю с такой тоскою,
будто кто тебя отнимает.

Одиночества не искупит
в сад распахнутая столярка.
Я тоскую не по искусству,
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задыхаюсь по-настоящему.

Когда слышу тирады подленькие
оступившегося товарища,
я ищу не подобья — подлинника,
по нему грущу, настоящему.

Все из пластика — даже рубища,
надоело жить очерково.
Нас с тобою не будет в будущем,
а церковка...

И когда мне хохочет в рожу
идиотствующая мафия,
говорю: “Идиоты — в прошлом.
В настоящем — рост понимания”.

Хлещет черная вода из крана,
хлещет ржавая, настоявшаяся,
хлещет красная вода из крана
я дождусь — пойдет настоящая.

Что прошло, то прошло. К лучшему.
Но прикусываю как тайну
ностальгию по настающему,
что настанет. Да не застану. 1975 г.
II. ТВОРЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ
«Портрет (в поэзии и изобразительном искусстве)»
Вам предложены два портрета: в форме гравюры и стихотворного текста. Напишите

небольшое эссе (примерно 200-250 слов). В своей работе вам нужно охарактеризовать
основные принципы, по которым создаётся изобразительный портрет (композиция,
положение натурщика, одежда, выбор окружающей обстановки, освещение, чем
подчеркивается характер натуры) и поэтический (описание черт лица, особенности
жестикуляции, мимики, речевого поведения, психологическое состояние, социальное
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положение). Какие средства выразительности для создания образов используют авторы? В
чём схожесть способов передачи образов?

Для справки:
ПОРТРЕ́Т (франц. portrait, от ус тар. portraire – изо бра жать), жанр изобразительного

искусства, посвящённый изображению конкретного человека или группы людей.
Необходимое требование, предъявляемое ко всякому портрету, – передача индивидуального
сходства, отталкиваясь от которого художник создаёт определённый образ. (Большая
российская энциклопедия)

ПОРТРЕТ в литературе (франц. portrait, от portraire — изображать), изображение
внешности героя (черт лица, фигуры, позы, мимики, жеста, одежды) как одно из средств его
характеристики; разновидность описания. Формирование портрета в литературе означало
завоевание индивидуализированного способа раскрытия человека. (Литературный
энциклопедический словарь / Под общ. ред. В. М. Кожевникова, П. А. Николаева.— М.: Сов.
энциклопедия, 1987)

Е. И. Гейтман. «А.С. Пушкин», 1822 г.

Мой портрет
А.С. Пушкин (Перевод с французского языка Натальи Муромской)

Ты хочешь видеть мой портрет,
Написанный с натуры.
Мой милый, отчего же нет.
Прими миниатюру.
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На школьной я сижу скамье.
Я молодой повеса.
Не глуп — сказать не стыдно мне,
Жеманству же завеса.

Крикливей нету болтуна
И доктора Сорбонны.
Несноснее, чем есть она,
Моя, мой друг, персона.

Я с долговязым не берусь
Сравниться ростом, право.
Я свеж лицом, власами рус,
И голова кудрява.

Люблю я свет и света шум.
К чертям уединенье.
А ссоры я не выношу,
Отчасти и ученье.

Театр и балы — страсть моя.
Еще… но откровенно,
Коль не был бы в лицее я,
Сказал бы непременно.

Меня за тем, что я сказал,
Узнаешь, может статься.
Таким, как Бог меня создал,
Я и хочу казаться.

В проказах сущий бес всегда.
Мартышки лик, не скрою.
Нет постоянства никогда,
Вот Пушкин. Вот какой он.
1814г.


